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TIFLI HIKAYELERINDEKI KADIN TIPLERININ TOPLUMSAL CINSIYET ROLLERI
UZERINDEKI ETKILERI*

The Effects Of Female Types In Tifli Stories On Gender Roles

Havva YILDI1Z?
Ozet

Tifli hikayeleri, halkin yasayis tarzini, gelenek goreneklerini, 6rf ve adetlerini, giyim kusamini, kadin erkek
iligkilerini, ¢esitli meslekleri, caginin insaninin giinliik hayatini, eglence kiiltiiriinii ve diigiince tarzini realist bir bakis
acisiyla ele alan anlatilardir. Halk hikayeleri, bir toplumun kiiltiirel mirasinin 6nemli bir pargasidir ve genellikle
toplumsal normlar, degerler ve iliskiler hakkinda derin ongoriiler sunmaktadir. Tifli hikdyelerin de toplumsal
degerler ve normlar hakkinda 6nemli ipuglari sundugu goriilmektedir. Ask, bu hikayelerin sik¢a isledigi temalardan
biridir. Tifli hikayelerinde agk temasina baktigimizda da toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda bu hikayelerin
cinsiyet rolleriyle siki bir iligki iginde oldugu goriilmektedir. Bu hikayeler belirli toplumsal normlar1, cinsiyet
rollerini, o dénemin toplumundaki cinsiyet beklentilerini ve algilarin1 yansitmaktadir. Dolayisiyla Tifli hikayeleri,
toplumsal cinsiyet rollerinin nasil islendigini ve ask gibi temalarin nasil bu rollerle etkilesime girdigini gosteren
onemli bir kaynaktir. Toplumsal cinsiyet rolleri, bir toplumun belirli cinsiyetlere atadigt ve o cinsiyetin nasil
davranmasi gerektigini, hangi rolleri iistlenmesi gerektigini belirleyen kiiltiirel ve sosyal normlardir. Bu roller,
geleneksel olarak erkeklik ve kadinlik gibi belirli cinsiyet kimliklerine dayanmaktadir ve toplumun beklentileri
tarafindan sekillenmektedir. Anlatilardaki kadin karakterlerin toplumsal cinsiyet rolleri iizerindeki etkilerini ve
sonuglarint anlamak i¢in bu hikayelerdeki kadin karakterlerin incelenmesi biiyiilk bir 6nem arz etmektedir. Bu
calismada Hikayet, Tifli Efendi Hikayesi, Hikdye-i Tayyarzade, Hangerli Hanim Hikayesi, Iki Biraderler Hikayesi
ve Letd’ifname adli Tifli hikayelerindeki kadin tipleri incelenmistir. Nitel aragtirma yonteminin bir deseni olan
epistemolojik bir bakis acisiyla Tifli hikayelerinde tespit edilen kadin tiplerinin toplumsal cinsiyet rolleri lizerindeki
etkileri ortaya konulmaya ¢alisilmustir.

Anahtar Kelimeler: Ask, Cinsiyet Rolleri, Kadin, T1fli Hikayeleri, Toplumsal Cinsiyet.
Abstract

Tifli stories are narratives that deal with the people's way of life, traditions, customs, clothing, relations between
men and women, various professions, the daily life of the people of his time, entertainment culture and the way of
thinking from a realist point of view.Folk tales are an important part of a society's cultural heritage and often offer
deep insights into social norms, values and relationships. Tifli stories also provide important clues about social
values and norms. Love is one of the themes that these stories frequently deal with. When we look at the theme of
love in Tifli stories, it is seen that these stories are in a close relationship with gender roles in the context of gender
roles. These stories reflect certain social norms, gender roles, gender expectations and perceptions in the society of
that period. Therefore, Tifli stories are an important source that shows how gender roles are portrayed and how
themes such as love interact with these roles.Gender roles are cultural and social norms that a society assigns to
certain genders and determine how that gender should behave and what roles they should assume. These roles are
traditionally based on specific gender identities such as masculinity and femininity and are shaped by society's
expectations. In order to understand the effects and consequences of female characters in narratives on gender roles,
it is of great importance to analyze the female characters in these stories. In this study, the female characters in Tifli's
stories titled Hikayet, T1fli Efendi Hikayesi, Hikdye-i Tayyarzade, Hangerli Hanim Hikayesi, iki Biraderler Hikayesi
and Letd'ifname will be analyzed. With an epistemological perspective, which is a design of qualitative research
method, the effects of the female types identified in Tifli stories on gender roles will be tried to be revealed.
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Giris

Tifli hikayeleri, halkin yasay1s tarzini, gelenek gorenek, orf ve adetlerini, giyim-kusamini, kadin
erkek iliskilerini, cemiyetin sosyal bozukluklarini, ¢esitli meslekleri, gilinliik hayatini, eglence kiiltiirtinii
ve ¢agimin insaninin diigiince tarzini iyi kotii biitiin yonleriyle ele alan anlatilardir (Kavruk, 1998; Sayers,
2013, 35). “Tifli hikayeleri” olarak adlandirilan bu anlatilar, Pertev Naili Boratav’in “100 Soruda Tiirk
Halk Edebiyat1” adl1 eserinde “Meddahlik-Gergekei Hikaye Tiirti” boliimiinde bu tiire ait bazi anlatilart
“Tifli hikdayeleri cemberi” ad1 altinda bir araya getirmesinden dolay1 bu ismi almistir (Boratav, 2018: 79;
Sayers, 2005). Boratav, bu hikayelerin ilk kez IV. Sultan Murad’in nedimi Tifli tarafindan anlatildigin
daha sonra da yaziya gegcirildigini diislinmektedir. Bu nedenle Leta’ifndme, Hangerli Hanim, Sansar
Mustafa, Kanli Bektas hikayelerini “Tifli hikayeleri ¢emberi” adi altinda toplamistir. Ciinkii hepsinin
anlati semasi agag1 yukari aynidir. Hikayenin erkek kahramani azili bir kadinin islettigi batakhaneye diiser
ve daha sonra bagina tiirlii isler gelir. Ancak bir arkadaginin yardimiyla IV. Murat olan biteni d6grenir ve
araya girerek (Sansar Mustafa Hikayesi hari¢) kahramanlari i¢inde bulunduklari durumdan kurtarir.
Boratav, bu serideki hikdyelerin yaziya gegmeden once sozlii olarak anlatildigini ve bu hikayeleri ilk
yaratip anlatanin da Tiflf oldugunu belirtir. Hikayelerin hemen hepsinin sonunda padisah, meddah Tifli’ye
maceralar1 basindan sonuna kadar anlatmasini emreder. T1fli, olaylar1 tipki Hamlet’in, gezici tiyatroculara
iivey babasiyla annesinin karsisinda, onlarin maceralarin1 oyun bigimine koyup oynatmasi gibi hikaye
bi¢imde anlatir (Boratav, 2018, 79). Hikayeler ask, para, gulamperstlik, cinsellik, kadin ve siddet temasi
etrafinda toplanir. Bu temalar aslinda kahramanlar1 bu sona iten nedenlerdir. Genellikle 19. yiizyilda

Istanbul’da basilan bu hikayelerin tiimii, IV. Murat devrinin istanbul’unda ge¢mektedir (Akcadag, 2008,
5).

Tifli hikdyelerin, hem halk anlatilariyla hem meddah anlatilariyla hem de ilk romanlarimizla
cesitli benzerliklere sahip oldugu goriilmektedir. Bu durum, Tifli hikdyelerinin tek basina edebi bir tiir
olarak degerlendirilmemesine ve arastirmacilar tarafindan bu hikayelerin farkl tiirler igerisine de dahil
edilmesine neden olmustur (Akcadag, 2008, 5). Bu hikayelerin, Osmanl Imparatorlugu cevresindeki
meddahlarin, mevcut toplum yasayisini konu ettigini sdyleyen Oztiirk, bu sekilde birgok realist hikdyenin
meydana gelmesine zemin hazirladigin1 ifade eder. Boylece bu hikayelerin diger tiirler ile olan
benzerligini de agiklamaktadir. Clinkii T1fll hikayelerinde ideal bir hayattan ziyade, yasanan hayat ve
insanlarin tutkulari anlatildig1 i¢in bu hikayeler reel bir yapiya sahiptir (Oztiirk, 1986, 83).

Hikayelerde adi Tifli olarak gegen sahis, arastirmacilara gore, Tifli Ahmed Celebi’dir. 17. yiizyil
Osmanli sairi ve meddahlarindan oldugunu 6grendigimiz Tifli Ahmed Celebi, tarihi kaynaklara gore
sairliginden ziyade zekasi ve meddahligindan dolay1r IV. Murad’in dikkatini ¢ekerek onun nedimi
olmustur (K&priilii, 1974, 234-235). Refik Ahmed Sevengil, “Istanbul Nasil Egleniyordu?” adli eserinde
Taifl1 ile ilgili olarak; onun, ilk zamanlar baz1 zengin, bilgin ve vezirlerin davetlerine katilarak Sehname
okudugunu zamanla bazi hikayeler anlatmaya basladigini, boylelikle {in kazanarak IV. Murad’1n ilgisini
cekip saraya alindigini anlatmaktadir (Sevengil, 1990, 43). Dolayistyla birgok aragtirmaci, séz konusu
hikayelerin ilk sdyleyenin Tifli oldugunu diisiinmektedir. Ancak Kopriilii, Islam Ansiklopedisi’nin Tifli
Ahmed Celebi maddesinde bu konudaki siiphesini su sekilde dile getirmektedir: “Eski Istanbul 'un ictimai
hayatimin bilinmesi hususunda fevkaldde bir deger tasiyan bu hikdyelerin, bizzat Tifli tarafindan mi
meydana getirildigi, yoksa daha sonraki devirlerde kendisinin biiyiik sohretini hatirlayan meddahlar
tarafindan adapte edilerek, Tifli nin isminin bunlara ithal mi edildigi meselesi tizerinde durulabilir. Bu
hususta kat’T bir cevap verilemezse de, bu meddah hikdyeleri, her hdl-ii-kdrda Tifli 'nin ne kadar biiyiik
bir sohret kesbettigini gostermektedir.” (Koprilii, 1999, 235). Tifli hikayelerinin biri hari¢ hemen
hepsinde bazen bagkarakter bazen de yan karakter olarak karsimiza ¢ikan Tifli’nin, bu eserlerin ilk
yaraticisi olup olmadigi konusuna siipheyle yaklasan diger bir arastirmaci da Sayers’dir. Onun, bunu
diistinmesindeki temel nedeni ise, Tifll adinin 17. yiizyildan sonra da gegmesi ve hikdye anlatilan baz
olaylarin IV. Murad zamanina uymamasidir (Kogu, 1950, 9). Sonug olarak “Tifli hikayeleri” olarak ifade
edilen bu hikayelerin, hepsinin Tifli tarafindan yazildig1 veya ilk bu hikayeleri anlatanin ya da yazaninin
da T1fl1 olup olmadig1 kesin degildir.

Calismamizda 19. yilizyildan 20. yiizyila kadar uzanan yazma, litografya ve hurufat baskilar
araciligiyla gliniimiize kadar ulasan T1fli hikayelerinde idealize edilmis kadin ve erkek tipleri veya toplum
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yapis1 yerine, bireye odaklanan bir yasam Oykiisli anlatilmaktadir. Bu hikayelerde kadinin toplum
icerisinde kismen bagimsizlastigina taniklik etsek de toplumsal cinsiyet normlarinin varligi kendisini her
daim hissettirmektedir. Bu ¢alismada, Tifli hikayelerindeki kadin tiplerinin toplumsal cinsiyet rolleri
izerindeki etkileri ele alimmustir. T1fl1 hikayelerindeki kadin tipleri izerinden, toplumsal cinsiyet kavrami
ve rolleri baglaminda, toplumun bireylerden biyolojik cinsiyetine dayali olarak hangi davranis kaliplarini
bekledigi ve bu beklentilerin toplumsal normlar araciligryla nasil sekillendigi incelenmistir. Bu baglamda
Tifli hikayelerindeki kadin tiplerinin incelenmesi ve kadin karakterlerin toplumsal cinsiyet rolleri
tizerindeki etkilerinin arastirilmasi biiyiik bir 6nem tagimaktadir.

Ozellikle son dénem Tifli hikdyelerinde toplumsal cinsiyet rollerinin izleri belirgin bir sekilde
goriilmektedir. Erkek ve kadin karakterler genellikle belirli cinsiyet kaliplarma uygun sekilde
kurgulanmistir. Bu nedenle Tifli hikayeleri, toplumsal cinsiyet rollerini nasil ele aldigin1 ve agk gibi
temalarin bu rollerle nasil etkilesimde bulundugunu gosteren 6nemli bir kaynaktir. Bu hikéyeler,
toplumsal normlar1 yansitirken kadin karakterlerin rolleri, o donemin cinsiyet beklentilerini ve algilarini
da yansitmaktadir. Bu ¢alismada, toplumsal cinsiyet rollerinin Tifli hikayelerinde nasil iglendigi ve bu
hikayelerin bu rollere nasil degindigi de incelenmeye g¢alisilmigtir. Sonug olarak bu c¢alismada, nitel
arastirma yonteminin bir deseni olan epistemolojik bir bakis acistyla Hikayet (Sansar Mustafa Hikayesi),
Tifl1 Efendi Hikayesi (Tifli Efendi ve Kanli Bektas Hikayesi), Hikdye-i Tayyarzade, Hangerli Hanim
Hikayesi (Hangerli Hikaye-i Garibesi), iki Biraderler Hikayesi ve Leta’ifname adl1 Tifli hikayelerindeki
kadin karakterlerin toplumsal cinsiyet rolleri tizerindeki etkileri ortaya konulmaya ¢alisiimistir.

1. Toplumsal Cinsiyet Kavram ve Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Cinsiyet kavrami, bir bireyin kadin ya da erkek olarak belirlenmesini saglayan biyolojik,
fizyolojik ve genetik 6zellikleri ifade etmektedir. Temelde, cinsiyet kavrami kadin ve erkek arasindaki
biyolojik farkliliklar1 kapsamaktadir (Bakirci, 2019). Ancak cinsiyet, sadece biyolojik bir olgu degildir,
ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel bir boyut olarak da ele alinmaktadir. Toplumsal cinsiyet kavramu ise,
insanoglunun i¢inde bulundugu toplum ve kiiltiir tarafindan kadina ve erkege yiiklenen rolleri, gesitli
tutum ve davraniglari ifade etmektedir. Ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet kavrami, bireylerin toplumda
kadin veya erkek olarak nasil tanimlandigin1 ve toplumun kadinlardan ve erkeklerden cinsiyet rollerine
bagli olarak beklentilerini igermektedir. Toplumsal cinsiyet kavrami aslinda kadin ve erkegin biyolojik
olarak farkli olusuna toplum tarafindan yiiklenen anlamlar1 ve degerleri igermektedir.

Toplumsal cinsiyet, sosyolojiye 1972 yilinda Ann Oakley tarafindan déhil edilen bir kavramdir.
Cinsiyet kavrami, biyolojik 6zelliklerden olusan farkliliklar ¢er¢evesinde olusturulmusken; toplumsal
cinsiyet ise, toplum tarafindan tiiretilmis ve yine toplum tarafindan devamliligi saglanan, temelinde
esitsizlik oldugu vurgulanan kadinlik ve erkeklik iligkilerini igeren bir kavram olarak tanimlanmaktadir
(Okten, 2009, 303). Toplumsal cinsiyetin toplumu diizenleyen bir norm oldugunu sdyleyen Butler,
toplumsal cinsiyet kavraminin, eril ve disil kavramlari lireten ve bu kavramlar1 olaganlastiran bir
mekanizma oldugunu vurgulamaktadir (Butler, 2009, 75). Dolayisiyla toplumsal cinsiyet kavrami,
insanoglunun cinsiyetine gore yani kadin ve erkek olarak toplumun istekleri ger¢evesinde sekillenen kadin
ve erkegin toplum iginde stlendikleri rol ve sorumluluklari ifade etmektedir (Latif-Kargis, 2018).
Toplumsal cinsiyet; ataerkil bir sistem ve diisiince ¢ercevesinde toplumsal olarak kurgulanan cinsiyet
rollerine ve sorumluluklarina iligkin ayrimin, toplumun her kesimince benimsenmesi, gelenekle, kiiltiirle
oriilmesi ve siirekli beslenmesidir. Bu anlamda kadinlik ve erkeklik, toplumsallagsma siirecinde
ogrenilmektedir, toplumsal ve kiiltiirel olarak da sekillenmektedir. Ornegin hangi islerin hangi cinsiyet
icin uygun oldugu, kadinlar ve erkekler i¢in uygun olan veya olmayan davraniglar, kadin ve erkek
rollerinin ne oldugu ve bir kadinin bir erkekle veya bir erkegin bir kadinla nasil ve hangi sartlar altinda
iletisim kuracagi tiiriinden belli tutum ve davranig kurallaridir (Latif-Kargis, 2018, 120).

Toplumda cinsiyetin kiiltiirel anlamlari, toplumsal cinsiyet rolleri olarak karsimiza ¢ikar.
Toplumsal cinsiyet rolleri, toplumun tanimladig: ve bireylerin yerine getirmesini bekledigi cinsiyetle
iligkili beklentilerdir (Dokmen, 2012, 29). G. H. Mead, 1934 yilinda yayinlanan “Mind, Self and Society”
isimli kitabinda, bireyin toplumun bir tiyesi sifatiyla sahip oldugu 6zelliklerin temel unsuru olarak rol
kavramini 6n plana ¢ikarmigstir. Ralph Linton’un 1936 yilinda yaymlanan “The Study on Man: An
Introduction” kitabindan sonra ise rol kavrami, sosyolojinin temel sézciiklerinden birisi haline gelmistir.
Rol kavramu, gesitli ¢alismalarda belli bir toplumsal duruma iliskin olarak beklenen davranislar, belli bir
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toplumsal durumdaki kisiden beklenen islemlerle onun gerg¢ek edimlerinin toplami, belli bir toplumsal
duruma iliskin ger¢ek davranis kaliplar1 ya da beklenen davranis kaliplari (Tan, 1979, 158) gibi farkl:
ifadelerle tanimlanmaktadir. Bu tanimlara baktigimizda rol, toplumun bireyden istedigi davranig
kaliplarii ifade etmektedir. Bu da gosteriyor ki rol kavrami, bir boyutuyla toplumsal diger boyutuyla
bireyseldir, yani toplumsalligin bireyde davranisa déniismesidir (Evrim, 1972). Dolayisiyla cinsiyet
kavrami, cesitli fizyolojik farkliliklara sahip basit bir eril veya disil ayrimindan daha fazla anlamlari ifade
etmeye baglamistir. Yani biyolojik cinsiyet, yerini statli belirleyici bir 6zellige sahip olan toplumsal
cinsiyet anlayigina birakmaktadir. Artik kadin ve erkek yalmizca toplumsal paradigmanin onlar igin
belirledigi rolleri uygulamakla yiikiimliidiirler (Sarag, 2013, 27). Zira toplumda kadinin ve erkegin
iistlendigi rol, bu bireylerin topluma katilimini, toplumca kabul gérmesini ve toplumdaki yerini ifade
etmektedir.

Toplumsal cinsiyet, kadinlara ve erkeklere iliskin uygun rollerin tamamen toplumsal olarak
iretildigini ifade eden kiiltiirel yapiya isaret etmektedir. Yani toplumsal cinsiyet, erkeklerin ve kadinlarin
cinsel kimliklerini, toplumsal ve kiiltiirel degerlerle belirgin kilmanin bir yolu olmustur (Kayli Sasman,
2013, 27). Kadinlardan beklenen daha ¢ok ev isleri, esleri ve ¢ocuklartyla ilgilenmeleri eslerine ve
evlerine bagli olmalari, duygusal olarak sakin, sessiz, fedakar, sabirli, anlayish ve duyarli olmalari iken
erkeklerden beklenen ise ailesinin ge¢imini saglamalari, disaris1 ile olan bagi kurmalari, evdeki gii¢
gerektiren isleri yapip es ve ¢ocuklarini koruyup kollamalari, duygusal olarak cesur, gi¢lii, sert ve
mantikli hareket etmeleridir (Sarag, 2013, 28). Toplumda cinsiyete dayali bu rollerin biyolojik
ozelliklerden dolay1 ortaya ¢iktig1 diistiniilmektedir. Ancak biyolojik farklara insanoglunun bakis agisi ve
cinsiyete dayali roller toplumun olusturdugu cinsiyet kalip yargilaridir. Aslinda toplumsal olan yargilar
biyolojik olan bir olguya transfer edilmistir. Baska bir deyisle; toplumsal yargilar biyolojik
degismezlikten alinan ideolojik destek ile mesrulastirilmistir (Sancar, 2014, 24). Dolayisiyla cinsiyete
dayali kalip yargilar, kadinlik ve erkeklik kavramlari altinda bireylerin cinsiyetlerine uygun rollerinin
belirlenmesinde en giiglii 6n yargilardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kisaca toplumsal cinsiyet
rolleri, bir toplumun belirli cinsiyetlere atadig1 ve o cinsiyetin nasil davranmasi gerektigini, hangi rolleri
tistlenmesi gerektigini belirleyen kiiltiirel ve sosyal normlardir. Bu roller, geleneksel olarak erkeklik ve
kadinlik gibi belirli cinsiyet kimliklerine dayanmakta ve toplumun beklentileri tarafindan
sekillenmektedir.

2. Tifli Hikayelerinde Kadin

Tifli hikayelerinde, erkek ve kadin sorunsalina dair yapilan incelemelerde Pertev Naili Boratav’in
(1946, 124) belirtigi “gulamperestlik” kavram, erkek-erkek arasindaki iligkileri ve mahbup-talip
iligkilerini tanimlamak i¢in kullanilmakta olup, 19. ylizyila verilen eserlerde bu iligkilerin belirgin bir
sekilde one ¢iktig1 goriilmektedir. Ancak 19. yilizyilin sonlarina dogru hurufat yapitlarinda bu iliskinin
olumsuzlandigi ve kadin karakterlerin daha aktif bir sekilde hikayelere dahil edilmeye baglandigi
gozlemlenmektedir. 20. ylizy1l hurufat yapitlarinda ise olumsuzlanan bu iligkiler tiimiiyle kaybolmustur.
Bu degisimle birlikte, Tifli hikayelerinde daha belirgin ve giiclii kadin karakterlerin yer aldig1 dikkati
¢ekmektedir. 19. yiizyll yazma ve litografya yapitlarinda kadinlara atfedilen rollerin de ¢ogunlukla
olumsuz bir sekilde betimlendigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda Tifli hikayelerinde genellikle kamusal
alanda etkin olan, bagimsiz ve giiclii kadinlar olumsuz bir sekilde ele alinirken kamusal alana girmeyen,
pasif ve daha ¢ok ev i¢i alanda yer alan kadinlar ise daha olumlu karakterler olarak ele alindig: tespit
edilmistir (Sayers, 2013). Ayrica 20. yiizy1l eserlerinde kadin karakterlerin daha etkin ve olumlu olarak
tasvir edildigi goriilmistiir. Boylece Tifli hikayelerinde daha etkin, olumlu ve kamusal alanda kismen de
olsa hareket edebilen yeni kadin karakterler varligin1 gostermeye baslamistir (Sayers, 2013, 61).

Tifli hikayelerinde kadinlarin hayatlar1 ev i¢indeki mahrem alanda gectikleri kadar topluma agik
alanlarda da ge¢mektedir. Ancak her iki alanda da ayn1 bigimde etkinlik gdsterebilecek tek kadin tipi
fahigelerdir. Tanzimat’tan 6nce her iki alanda da etkinlik gosterebilecek kadin karakterler oldukca
sinirlidir. Bu kadin karakterlerin en belirgin 6rneklerinden biri fahiselerdir. Bu nedenle Tifli hikayelerinde
bu kadin tipine bagvurulmustur. Gergekten de Tifli hikdyelerinde fahiselerin, kamusal alanlarda oldukca
rahat hareket ettikleri goriilmektedir (Sayers, 2013, 52). Elimizdeki en eski Tifli hikayelerinden biri olan
Hikayet’te, baskarakterler arasinda kadin karakterlere yer verilmemistir. Bu hikdyede tek bir kadin
karakter bulunmaktadir; o da, ortaya ¢ikmasindan kisa siire sonra Sansar Mustafa adli bir adam tarafindan
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oldiiriilen Rukiye adindaki bir fahisedir. Aym Hikayet’te oldugu gibi, Tifli Efendi Hikayesi’nde de
olaylara karisan tek kadin karakter Kanli Bektas adindaki bir fahisedir. Tifli Efendi Hikayesi’ndeki Kanlt
Bektas, Hikayet adl1 hikayedeki Rukiye karakterinin aksine, dldiiriilmez; fakat Tifli gibi erkek karakterler
tarafindan “simdi onun yiiziine bakann isi rast gelmez” gibi olumsuz ifadelerle degersizlestirilir (Sayers,
2013, 52). Tifli Efendi Hikayesi’nin hurufat teknigiyle basilmig baska bir versiyonu olan “Meshur Tifli
Efendi ile Kanli Bektas’in Hikayesi’nde ise Kanli Bektas karakterinin Rukiye gibi 6ldiiriildigii goriiliir
(Sayers, 2013, 191).

Bu iki hikayeyi inceledigimizde, bu iki kadin karakterin ev i¢indeki mahrem alanda var olduklar
kadar topluma agik alanlarda da varliklarin belirgin oldugu goriilmektedir. Ancak her iki alanda da benzer
sekilde etkin olan bu kadin karakterler kot bir sekilde elestirilmekte, siddete ugrayip oldiiriilmektedir.
Bu kadin tipleri, fahise olarak karakterize edilmis kadin tipleridir. Bu kadinlar adi gecen Tifli
hikayelerinde oldukga rahat hareket ederler (Sayers, 2013, 52). Ancak bu kadinlarin ev disinda toplumsal
alanda yer almalari, onlarin hikaye i¢cinde olumsuzlanan bir karakter olmalarina neden olmustur.

Tifli hikayelerine, Hancerli Hikaye-i Garibesi, Leta’ifname ve Tayyarzade Hikayesi adli
litografya yapitlarla iki yeni kadin tipi eklenir. Bunlardan biri, Ahmet O. Evin’in (2004, 37) deyimiyle
tehlikeli tutkularin pengesinde olan zengin ve giiclii kadinlardir. Bahsedilen ii¢ hikdyedeki “Hiirmiiz”,
“Raiye” ve “Gevherli” karakterleri, bu tipin 6rneklerini temsil etmektedir. Hiirmiiz ve Raiye sadece goniil
eglendirmek isteyen niifuzlu birer hanimdir. Konagini batakhaneye ¢eviren Gevherli ise, fahige tipinin bir
sentezini olusturmaktadir. Tifli hikdyelerine yeni eklenen digeri kadin tipi ise cariyelerdir. Bunlar,
mahbuplarin arzu nesnesi olarak fahiselerin yerini almistir (Sayers, 2013, 52). Hikayelerdeki cariyeler,
Ozdemir Nutku’ya gore (1997, 131) “ekonomik ézgiirliikleri olmayan, mutlaka bir erkege bagimli olan
ve istediklerini yapamayan zavalli varliklar ”dir. Bahsedilen ii¢ hikayedeki “Kamer”, “Letaif” ve “Subha”
adli karakterler, cariye kadin tipini temsil eden kadinlardir. Niifuzlu hanim tipine rastladigimiz biitiin
hikayelerdeki kadinlar olumsuzlanmaktadir. Ancak Hikayet ve Tifli Efendi Hikayesi’ndeki Rukiye ve
Kanli Bektas karakterlerine kiyasla bu kadinlar daha olumlu tasvir edilmektedir. Ayrica, Hangerli Hikaye-
i Garibesi ve Leta’iname’de olumlu yan rollerde de kadinlar buluruz. Bunlar, ilk hikayede Siileyman’la
mirasyedilik konusunda tartigan annesi ve gence 6giitler veren teyzesi, ikincisinde ise Yusuf’u kurtarmak
i¢in isbirligi yapan annesi ve kethiida kadindir (Sayers, 2013, 53).

Yukarida Hikayet ve Tifll Efendi Hikdyesi’'ndeki olumsuzlanan fahise kadin tipini temsil eden
Rukiye ve Kanli Bektas karakterlerinin hem 6zel hem de kamusal alanda rahat hareket edebildigini
belirtmistik. Buna ragmen, Hangerli Hikaye-i Garibesi, Leta’ifname ve Tayyarzade Hikayesi’ndeki
olumlu biitiin kadin karakterler, kamusal alanda degil, biiyiik 6l¢iide “evin mahremiyeti i¢inde” karsimiza
cikmaktadir. Bu durum kadinlarin, yalnizca evin smirlart igerisinde olduklari zaman olumlu roller
tistlenebildiklerini gostermektedir (Sayers, 2013, 53). Tayyarzade Hikayesi’ne ve bu hikayenin diger
versiyonu olan Tayyarzade ve Binbir Direk Batakhanesi Hikayesi’'ne baktigimizda Subha (yazma
versiyonda Sahba), karakteriyle kadin karakterlerin daha olumlu bir sekilde ele alinmaya baslandigi
goriilmektedir. Ancak, bu karakterlerin olumsuz rollerden tamamen kurtulamadig da dikkat ¢gekmektedir.

Tifli hikayelerinde genellikle hem basrolde hem etkin hem de olumlu bir kadin karaktere ne
yazma ne de litografya yapitlarda rastlanmamaktadir. Boyle bir karaktere ilk kez hurufat bir yapit olan
Hikaye-i Cevri Celebi’de rastlariz. Bu hikayede niifuzlu hanim ve cariye tipleri yoktur. Onlarn yerini,
biri basrolde, ikisi de yan rollerde olmak iizere ii¢ etkin ve olumlu kadin tipi almistir. Yan rollerde Abdi
ve Cevri’nin annelerini goriiriiz. iki anne de siklikla kamusal alanda rahat bir sekilde hareket etmektedir.
Hikayenin bagroldeki etkin ve olumlu kadin karakter olan Rukiye ise bir tiiccarin geng ve giizel kizidir.
Ancak bu karakter, cogunlukla “mahrem alanlarda etkin”dir (Sayers, 2013, 53-55). Hikdyede Rukiye,
istedigi bir seyin pesinde kosan, genellikle ev igerisinde etkinlik gdsteren, olumlu bir kadin karakter olarak
karsimiza ¢ikar.

Tifli hikayelerinde olumlu kadin karakterler dogru olan bu egilimin doruk noktasi, iki Biraderler
Hikayesi’nin adsiz geng¢ kiz karakteridir. Babasi tezhip ustasi olan kiz, bir tiiccar kiz1 olan Rukiye gibi
esnaf ve zanaatkar bir siniftan gelir. Bu kiz, kamusal alanda diger hikayelerdeki kadin karakterlerden biraz
daha rahat hareket eder. Oregin, hikdyede kayik¢1 Hasan ile ev disinda bulusmus olmasina karsin kotii
bir sekilde elestirilmez. Adsiz kiz1 etkin ve olumlu kilan 6énemli bir diger 6zellik de gosterdigi fiziksel
kahramanliktir. K1z, kendisini bir yalida alikoyan Kazazzade’nin elinden kurtulmak igin bir firsatini bulup
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onun belindeki hangeri alir ve masaya ¢arparak mumlart sondiiriir. Boylece karanliktan istifade eden kiz
Kazazzade’nin elinden kacar (Sayers, 2013, 52). Bu hikayedeki adsiz kiz karakteriyle, T1fli hikayelerinde
ilk defa bir kadin karakterin ger¢ek anlamda olumlu ve giiclii bir karakter olarak ele alindig1 goriiliir.

Ik dénem Tifli hikdyelerinde yer alan kadin karakterlere kiyasla son dénem Tifli hikayelerinde
kadin karakterlerin daha etkin ve daha olumlu bir sekilde ele alinmaya baglandig1 agikc¢a goriilmektedir.
Ozellikle son donem Tifli hikdyelerinde etkin, olumlu ve kamusal alanda kismen de olsa hareket edebilen
yeni kadin karakterlere yer verilmistir. Ayn1 zamanda Tifli hikdyelerinde evlilik ve cinsellik artik
cogunlukla duygusal bir yakinligi olan iki kisi arasinda gerceklesmeye baslamistir. Bu durum, kadinin
bir metai araci olarak goriilmesi anlayisini ortadan kaldirmak i¢in énemli bir adim olmustur. Ciinki ilk
donem hikayelerinde kadinlar sadece fahise tiplemesiyle 6ne ¢ikmaktadir. Kadina bigilen bu rolle, kadin
degersizlestirilmektedir. Ancak son donem hikéyelerine bakildiginda bu durumun yavas yavas degistigi
goriilmektedir.

3. Tifli Hikayelerinde Kadin Tipleri
3. 1. Fahise Kadin Tipi

Tifli hikayelerine bakildiginda fahise tipi tiim hikdyelerde karsimiza ¢ikan bir kadin tipidir. Bu
kadin tipi hem Tifl1 hikdyelerinin icerigi baglamindan hem de Tanzimat 6ncesinde topluma agik alanlarda
etkin bir bicimde var olan kadin tiplerinin oldukca kisithi olmasi sebebiyle toplumsal alanda etkinlik
gosteren kadinlarin béyle gosterilmesinin bir sonucudur. Ancak erkeklerin toplumsal olarak kadinlarin
roliinii ve gorevlerini saplamak adina kadin1 bu sekilde iyi kadin ve kotii kadin diye ikiye ayirmasinin bir
baska yoludur. Bu hikayelerde fahise kadin tipiyle, aslinda “kétii kadin tipi” ¢izilir. Toplumsal cinsiyet
normlarinin digina ¢ikan bu kadinlar, toplum tarafindan kabul gérmezler, dislanir ve agagilanir.

En eski Tifli hikayelerinden biri olan Hikayet’te tek kadin karakter vardir; o da, ortaya
cikmasindan kisa siire sonra Sansar Mustafa adl1 bir adam tarafindan 6ldiiriilen Rukiye adli bir fahisedir.
Hikayede Rukiye karakteri once Sansar tarafindan 6ldiiriiliir sonra cesedi pargalanir ve daha sonra denize
atilir. Yani Rukiye’nin cesedine bile eziyet edilir. Hikayede Rukiye’ye yapilan bu siddet Sansar’i
yakalamakla gorevli Haci Subasi tarafindan yigitlik olarak ifade edilir. Fiziksel siddet, Hikayet’te
ayritili, olagan ve hatta olumlu olarak ele alinir. Siddetin yliceltilmesi ise, siradan toplumsal cinsiyet
rollerine uymayan kadinin hayatina ve haysiyetine kars1 belli bir kayitsizlig1 beraberinde getirmektedir.
Rukiye karakterinin sonu, bu egilimleri agik¢a gostermektedir (Sayers, 2013, 52, 64).

Ayni Hikayet’te oldugu gibi, “Tifli Efendi Hikdyesi’'nde de olaylara karisan tek kadin Kanlh
Bektas adli bir fahisedir. Hikayedeki Kanli Bektas, Hikayet adli hikdyedeki Rukiye karakterinin aksine,
oldiiriilmez; fakat T1fl1 gibi erkek karakterler tarafindan “simdi onun yiiziine bakanin isi rast gelmez” gibi
olumsuz ifadelerle degersizlestirilir (Sayers, 2013, 52). Tifli Efendi Hikdyesi’nin hurufat teknigiyle
basilmis bagka bir versiyonu olan “Meshur Tifli Efendi ile Kanli Bektas’in Hikayesi’nde ise Kanli Bektas
karakterinin Rukiye gibi 6ldiriildiigi goriliir (Sayers, 2013, 191).

Litografya ile hurufat yapitlar arasindaki farka bakacak olursak; ayni hikdyenin versiyonlar1 olan
litografya baski Tifli Efendi Hikéyesi’ne gore hurufat baski Meshur Tifli Efendi ile Kanli Bektas’in
Hikayesi’nde Kanli Bektas karakterine ve kadin karakterlere daha ¢ok yer verilmistir. Kanli Bektas, bir
icki meclisinde Tifli’ye sOyle bir soru sorar: “Bir kimsenin bir kimseye agzi dili olmasa” ve diger kisi
“diirlii diirlii fena ta’bir ile sohbet séylese ol ddeme ne lazim ”dir ? Tifl, “anin katli vacib” yanitim verir.
Boylece Bektas, bilmeden kendi idam fermanini imzalamis olur. Tifli Efendi Hikayesi’nde sonunu
ogrenmedigimiz Kanli Bektas, bu hikdyenin yeni versiyonda idam edilir (Sayers, 2013, 54). Boylece

toplumsal normlara uyamayan kadinlarin maruz kalacagi sonuglar dile getirilmis olur.

Bu kadin tipi, hikayede toplum tarafindan kabul gérmeyen kadin davranislarinin ve kadinlarin bir
sembolil olarak sunulmakta ve agik¢a olumsuzlanmaktadir. Bu kadin karakterler genellikle hikayelerin
sonunda da cezalandirilir (Sayers, 2013). Kanli Bektas, hikayede toplum tarafindan diglanan ve
olumsuzlanan bir karakter olsa da ¢evresindeki erkekler iizerinde belirli bir etki giicline sahiptir. Kanl
Bektas’in hikdyede fahise olarak tasvir edilmesi, toplumda bu kadinlarin diisiik statiiye sahip bir kadin
tipi olarak goriilmesine neden olmustur. Bununla birlikte fahise kadin tipi, bu kadinlarin toplumsal hayatin
icinde var olma miicadelesini ve kendi hayatlarini sekillendirme ¢abalarini da gozler 6niine sermektedir.
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Kanli Bektag, fahise olarak toplumsal cinsiyet rollerinde marjinal bir konumda yer alsa da,
hikayedeki erkek karakterler iizerinde belirli bir etki giiciine sahiptir. Hikdyede Kanli Bektas’in Tifli’yi
tuzaga diisiirerek kendi evine ¢ekmesi ve ondan adamlarryla hesap sormasi, bu kadin karakterin yalnizca
cinselligiyle degil, ayn1 zamanda erkekler igin bir tehdit unsuru olarak da varlik gosterdigini ortaya
koymaktadir. Kanli Bektas karakteri, bir kadinin toplumsal olarak zayif konumlandirilmasina ragmen,
zekasini kullanarak erkekleri kontrol edebilecegini gostermektedir. T1fl1’yi rehin alip ondan hesap sormasi
Kanli Bektag’in ¢ikarlarin1 koruma ve tehditlere karst kendini savunma yetenegini ortaya koyar. Bu
ozellikler, Kanli Bektas karakterinin gii¢lii ve kendi ¢ikarlari i¢in miicadele eden bir kadin olarak
tanimlanmasina olanak saglar. Kisaca Kanli Bektas karakteri, basit bir fahise degildir. Hem ataerkil
yaptya meydan okuyan hem de toplumsal cinsiyet rollerinin sinirlarini zorlayan bir karakterdir. Giiciinii
cinselliginden degil, erkeklerin beklentilerine meydan okuyan zekasindan almaktadir.

Kadinlarin genellikle hikayelerde pasif kurban olarak resmedildigi bir toplumsal yap1 icinde,
Kanli Bektas, aktif olarak siddete bagvuran ve bu sekilde gii¢c kazanan bir kadin karakter olarak karsimiza
cikar. Kadinlarin siddet ve manipiilasyonla gii¢ kazanmalari, toplumsal cinsiyet normlarini altiist
etmektedir. Ayn1 zamanda bu hikaye, toplumsal cinsiyet dinamiklerini zengin bir sekilde ele almaktadir.
Kanli Bektas, bir yandan fahise olarak toplumun disladig1 bir kadin iken, diger yandan erkeklerle gii¢
iligkilerine girerek onlar1 manipiile eden ve kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda yonlendiren etkin bir kadindir.
Tifli hikayelerinde yer alan bu fahise kadin tipi, ev diginda etkinlik gosteren kadinin toplumsal olarak
marjinallestirilmis bir konumda olduguna isaret eder. Bu kadinlar, genellikle cinselli§i {izerinden
tanimlanirken toplumun ahlaki sinirlar1 disinda birakildigr gibi hikdye de toplum tarafindan dislanir ve
olumsuzlanirlar. Ayni zamanda toplumsal normlarin disina ¢iktiklari i¢in, hem erkekler tarafindan hem
de toplum tarafindan fiziksel ve psikolojik siddete maruz kalirlar. Kadinlarin kamusal alanda yer almalart,
fahige kadin tipi lizerinden mesrulastirilir ancak bu mesrulastirma, kadini toplumsal olarak dislayan bir
siddet mekanizmasiyla ifade edilmektedir.

3. 2. Niifuzlu Kadin Tipi

Tifl1 hikdyelerinde {i¢ tane niifuzlu kadin tipi karsimiza ¢ikar. Bu kadin tiplerini, Hangerli Hikaye-
i Garibesi’de Hiirmiiz, Leta’ifname’de Raiye ve Tayyarzade Hikayesi’nde ise Gevherli Hanim temsil
etmektedir. Bu hikayelerde niifuzlu olarak ifade edilen kadinlar, ekonomik olarak gii¢lii, zenginlikleri ve
zekalariyla toplumsal alanda bir giice sahip karakterlerdir. Genellikle bu kadinlarin, toplumdaki mevcut
diizeni tehdit ettikleri i¢in hikdyenin sonunda sozlii ya da fiziksel siddet yoluyla bastirildiklar: goriiliir.
Tifli hikayelerinde niifuzlu kadin tipinin varligiyla kadinlarin toplumsal alanda gii¢ kazandiklarinda bir
tehdit olarak algilandig1 ve bu tehdittin karsisinda nasil disipline edilmeye calisildigi ifade edilmektedir.
Ciinkii geleneksel toplumda, kadinlarin toplumsal alanda gii¢ kazanmasi, ataerkil bir toplum ve aile diizeni
icin tehdit olarak algilanmaktadir. Bu durum ise kadinlara uygulanan sézel ya da fiziksel siddet
araciligiryla denetlenmektedir. Bu kadin tipleri bir nevi kadinlarin toplumsal kalip yargilarini yikmaya
calistiginda karsilasacagi durumu ifade etmektedir.

Hiirmiiz ve Raiye zengin, gii¢lii ve goniil eglendirmek isteyen niifuzlu birer hanimdir. Kocasi
6liince konagimi batakhaneye c¢eviren Gevherli ise, fahise tipinin bir sentezini olusturmaktadir (Sayers,
2013: 52). Niifuzlu hanim tipine rastladigimiz biitiin hikayelerde, bu kadin tiplerinin olumsuzlandig: tespit
edilmistir. Yine de, Hikayet ve Tifli Efendi Hikayesi’ndeki fahise kadin tipine kiyasla, bu kadn tipleri
Tifl1 hikdyelerinde ¢ok daha etkin ve olumlu rollere sahiptir. Hangerli Hikaye-i Garibesi, Leta’ifname ve
Tayyarzade Hikayesi’ndeki niifuzlu kadin tipi igerisinde ele aldigimiz kadin karakterler, gogunlukla evin
mahremiyeti i¢inde karsimiza ¢ikmaktadir (Sayers, 2013, 52). Niifuzlu kadin tipi, genellikle toplumsal
hiyerarside yiiksek bir konuma sahip olan, ekonomik giicii ve toplumsal statiisii ile ¢evresindekilere
hitkmeden, erkek egemen toplumda dahi iktidarimi belirli dl¢iilerde koruyabilen bir kadini temsil eder.
Hiirmiiz ve Raiye bu hikéyede niifuzlu kadin tipinin 6nemli bir 6rnegidir. Dogrudan saray mensubu
olmamakla birlikte yonetici simifa dahil edilebilecek bir “hanim” olarak anilan Hiirmiiz, Bogazi¢i’ndeki
yalisinda yasamaktadir. Hiirmiiz ile benzer statiiye sahip olan Leta’ifname hikayesindeki Raiye de
Istinye’de bir yalida oturmaktadir. Ayrica Tifli hikdyelerinde, fayton da statiiyii temsil eden 6nemli
simgesel unsurlardan biridir. 19. yiizyilin baginda Istanbul’da bu tarz tagitlarin sayisi azdir. Bunun nedeni,
bunlar1 kullanma hakkinin Seyhiilislam ve Sadrazam gibi az sayida imtiyazl kisiyle sinirli olmasidir. Bu
hak, zaman iginde “devletin {ist kademesindeki niifuzlu kisilere” de taninmaya baslamistir. Yonetici sinifa
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mensup olduklarimi gordiiglimiiz Hiirmiiz ve Raiye karakterlerinin de bu haktan yararlandigi
goriilmektedir (Sayers, 2013, 38-39). Bu da Hiirmiiz’in ve Raiye’nin statii sahibi ve gii¢lii bir kadin
oldugunu gostermektedir. Ancak bu giic daha ¢ok ekonomik imkénlarin verdigi bir giiclii temsil
etmektedir.

Niifuzlu kadin tipinin temsili olan Raiye ve Hiirmiiz, tiiccar ogullar1 olan ve baba mirasini
eglenceyle tiikketen genclerle bir iligki icerisine girer. Raiye ve Hiirmiiz hikayelerinde niifuzlu ve gii¢lii bir
kadin olarak karsimiza ¢iksa da olumsuzlanan karakterlerdir. Leta’ifname’de Raiye karakteri, hikdyenin
sonunda padisah tarafindan oldiirtiiliir. Ancak Hangerli Hikaye-i Garibesi’nde Hiirmiiz karakterinin,
Siileyman’a duydugu asktan dolay1 idam edilmese de padisah tarafindan cezalandirilir (Sayers, 2013, 85).
Hiirmiiz, hik&yede zengin, giiclii ve etkili bir kadin tipi olarak karsimiza ¢ikar. Toplumsal statiisii ve maddi
giicii, ona erkeklerle iliskilerinde denetim saglayan bir gii¢c kazandirmigtir. Hiirmiiz, Siileyman’a zenginlik
ve hediyeler sunarak onu kontrol altinda tutmaya calisir. Ona bir konak hediye etmesi ve Siileyman’in
hayatina yon vermeye ¢alismasi, kadinin giiciiniin belirgin bir gostergesidir. Ancak bu gii¢, kadinin kendi
irade ve beklentilerini erkekler araciligiyla ifade ettigi bir yap1 i¢inde varlik bulmaktadir.

Hiirmiiz, Stileyman’in Kamer ile olan iliskisini 6grendiginde, otoritesine meydan okundugunu
diisiinerek siddete bagvurur. Hiirmiiz’iin Kamer’i dovdiirtiip ormana attirmasi, Siileyman’in {izerinde
kurdugu otoriteyi koruma c¢abasidir. Hikdyede, Hiirmiiz’iin Siileyman’i hangerleyip denize atmasi,
Hiirmiiz’iin kiskanglik ve intikam duygusunun ne kadar ileriye gidebilecegini gdstermektedir. Hikdyenin
sonunda Hiirmiiz, malini Siileyman ve Kamer’e bagislar ve Kamer’i 6zgiir birakir. Ancak bu, onun
tamamen geri ¢ekildigi anlamina gelmez (Sayers, 2013, 398-399). Siileyman ile olan iligskisine devam
eder. Bu durum, kadmin pragmatik yoniinii yani bir sekilde kontrolii elinde tutma ¢abasini
simgelemektedir.

Leta’ifname’de Raiye karakteri de zengin ve giiglii bir kadin olarak karsimiza ¢ikar. Raiye’nin
Yusuf’a biiyiik bir konak hediye etmesi ve Yusuf ile olan iligkisi, onun ekonomik giiciinii kullanarak
erkegi kontrol etme ¢abasini temsil etmektedir. Ancak Raiye, Yusuf’un Letaif adli cariye ile bir iliskisini
ogrendiginde, Yusuf’un iizerindeki hakimiyetini koruyabilmek adina Letaif’e iskence ettirir ve onu
oldiirtmeye calisir. Toplumsal cinsiyet baglaminda Raiye, gii¢lii ve niifuzlu kadin tipini temsil eder.
Ancak bu giic, erkegin sadakatsizligi karsisinda kirilgandir ve kontrolden ¢ikmaktadir. Aslinda bu
hikayede Raiye karakteriyle, kadinin gii¢lii bir pozisyonunda iken nasil kontrolden ¢iktigini ve kadinlarin
kontrol altina alinmasi gerektigini dile getirilmektedir. Aslinda iki hikdyede de kadinin duygularina yenik
diisiip giicii ve paray1 dogru kontrol edemedigi ima edilmektedir. Hiirmiiz ve Raiye, gii¢lii bir kadin olsa
da iktidarmin temeli, erkeklere ve onlarin arzusuna dayanmaktadir. Yusuf’un ilgisi Raiye’nin,
Siileyman’1n ilgisi ise Hiirmiiz’{in gii¢ dengesini belirleyen unsurlardir. Bu da gosteriyor ki, niifuzlu kadin
tipini temsil eden kadinlar, giiclii ve bagimsiz olarak ifade edilse de, bu kadinlarin varligi ve giicii
erkeklerle olan iliskisi lizerinden sekillenmektedir.

Tayyarzade Hikayesi’ndeki Gevherli Hanim da giiclii ve niifuzlu kadindir. Pasayla olan evliligi,
onun toplumda yiiksek bir statiiye sahip olmasim saglamistir. Ancak kocasimin 6liimiinden sonra kendi
¢ikarlar1 dogrultusunda hareket ederek toplumun genel ahlak kurallarini ¢igneyen bir yagam tarzi stirmeye
baglar. Bu yoniiyle Gevherli Hanim, ilk dénem Tifli hikayelerinde karsimiza ¢ikan fahise tipinin bir
sentezini olugturmaktadir. Gevherli Hanim, sarayin1 batakhane olarak kullanir ve bu batakhaneye diisen
erkekleri eglendirdikten sonra onlar1 zindana attirarak servetlerini ele gecirir. Gevherli Hanim tipiyle
aslinda, toplumda kadina bigilen edilgenlik roliine karsi ¢ikmanin, kadinlara yapilan haksiz muameleden
dolay1 erkeklerden intikam almanin ve kadmin da erkekler iizerinde iktidar sahibi olabileceginin niifuzlu
ve fahise kadin tipi senteziyle dile getirilmektedir.

Gevherli Hanim, zengin ve gii¢lii erkekleri sarayina gekip, eglence meclislerinde eglenir, ardindan
onlar bir yere hapseder ve paralarini ellerinden alir. Erkekleri kendi ¢ikarlar i¢in birer ara¢ olarak
kullanmasi, onu tehlikeli ve manipiilatif bir kadin haline getirir. Gevherli, toplumda kadina dair algilarla
ortiismeyen ve olumsuzlanan bir karakterdir. Bu hikaye, toplumsal cinsiyet baglaminda kadinlarin hem
giiclii ve tehlikeli hem de edilgen ve itaatkar roller iistlenebilecegini gostermektedir. Gevherli Hanim,
toplumda kadinlarin nadiren sahip oldugu bir iktidar ve kontrol mekanizmasina sahiptir. Bu sebepledir ki
hikayenin sonunda padisah tarafindan Gevherli Hanim &ldiiriliir (Sayers, 2013: 203). Gevherli Hanim’1n
padisah tarafindan 6ldiirtilmesi de onun asil otorite tarafindan cezalandirilmasi bakimindan 6nemli bir
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simgesidir.

Hiirmiiz, Raiye ve Gevherli ekonomik olarak gii¢lii, toplumun belirledigi sinirlarin disina ¢ikan
kadinlarin bir temsilidir. Bu kadinlar toplumun beklentilerine kars1 ¢iktiklari igin elestirilirler, diglanirlar,
cezalandirilirlar hatta oldiriiliirler. Tifli hikayelerinde bu kadin tipleri 20. yy. baslarinda ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Toplumun beklentilerine karsi ¢gikan, kendi hayatlarinmi sekillendirmek isteyen ve geleneksel
cinsiyet rollerine meydan okuyan karakterler olarak tasvir edilirler. Bu kadin karakterler genellikle cesur,
kararl1 ve bagimsizdir. T1fl1 hikdyelerinde Hiirmiiz, Raiye ve Gevherli karakterleri gii¢lii, cesur, kararli ve
bagimsiz kadin karakterlerin bir arketipini olusturmaktadir.

3. 3. Cariye Kadin Tipi

Cariyeler, toplumun en alt diizeyinde konumlandirilan, erkeklerin ve giligli kadinlarin
merhametine ve kontrollerine birakilmig her tiirlii konuda efendisine ve onun isteklerine bagli kole
konumundaki kadinlardir. Cariye kadin tipi igerisinde ele aldigimiz kadinlar; pasif, itaatkar, genellikle
korunmaya muhtag¢ ve bir erkege bagimli olarak tasvir edilmektedir. Bu durumda, erkeklerin giiclii ve
koruyucu rolleri pekistirilmektedir. Tifli hikéyelerinde bu kadinlar, genellikle kurban roliinde yer
almaktadir. Yasadiklari zorluklara ragmen sessizce acilarini ¢ekerler ve hikdyenin sonunda genellikle bu
kadinlar sevdikleri adamlarla evlendirilirler.

Leta’ifname’de Letaif adli cariye, erkegin miilkii ve arzusunun nesnesi olarak var olan, edilgen
ve gii¢ miicadelelerinde siddete maruz kalan bir kadini temsil eder. Letaif, Raiye’nin konagindaki bir
cariyedir ve Raiye ile iligskisi olan Yusuf, Letaif’e asik olur. Ancak Raiye’nin kiskangligi, Letaif’in
hikayede bir kurban figiiriine doniismesine neden olur. Raiye, Yusuf’tan habersizce Letaif’e iskence ettirir
ve onu Bogaz’a attirir. Letaif, Raiye’nin giiciine ve kontrol arzusuna nedeniyle siddete maruz kalirken,
Letaif’in ugradig siddet kadinin toplumsal yapida ne denli gii¢siiz bir konumda oldugunu gdzler 6niine
sermektedir. Bu hikdyede kadin gii¢siizliigii dile getirilir ama ayn1 zamanda kadinin itaatkar olmasi
gerektigine ve pasifligine de isaret edilir. Letaif’in siddete ugramasi, kadinin erkegin cinsel arzularinin
nesnesi oldugunu ve bu arzunun kadinlar arasindaki rekabettin nasil bir siddet sarmalina doniistiigiinii
ortaya koymaktadir. Bu karakter, kadinin edilgenligini simgelerken erkegin iktidar miicadelesinde kadinin
nasil aragsallastirildigini da ortaya koymaktadir. Hikayenin sonunda padisah tarafindan Letaif ve Yusuf
evlendirilir. Ciinkii Letaif karakteri geleneksel kadin rollerine daha uygun bir kadin tipini temsil
etmektedir. Bu sebeple hikdyenin sonunda 6nemli bir otorite olan padisah tarafindan 6diillendirilir.

Hangerli Hikaye-i Garibesi ve hikayenin diger bir versiyonu olan Hancgerli Hanim hik&yesinde
karsimiza c¢ikan Kamer karakteri; pasif, itaatkar ve toplumun geleneksel kadin rollerine uyan bir
karakterdir. Cariyelerin toplumdaki pasif ve bagimli rollerini temsil eden Kamer, Siileyman ile olan
iligkisi nedeniyle tipki Letaif gibi Hiirmiiz tarafindan siddete maruz kalir. Kamer, Hangerli Hanim
hikayesinde Hiirmiiz’iin cariyesi ve Siileyman’in arzularinin nesnesi olarak karsimiza ¢ikar. Kamer,
Hiirmiiz tarafindan cezalandirilarak yilanli ormana attirir. Siilleyman ise, kayikgilardan yerini 6grendigi
Kamer’i kurtarir. Hikdyenin sonunda Kamer ve Siileyman evlendirilir (Sayers, 2013, 300-399). Hikaye
de Hiirmiiz karakterinin olumsuzlanmasi ama bir cariye olan Kamer’in ddiillendirilerek Siileyman ile
evlendirilmesi aslinda toplumsal olarak kadinin nasil olmas1 gerektigine isaret etmedir. Eger kadinlar
evine, esine bagli olup sessiz ve itaatkar olursa toplum tarafindan dislanmaz ve cezalandirilmaz. Hikayede
de geleneksel kadin roliiniin bir yansimasini temsil eden Kamer, padisah tarafindan odiillendirilerek
Stileyman ile evlendirilir. Toplumsal normlarin disina ¢ikan Hiirmiiz ise cezalandirilir. Ayni zamanda
hikayenin sonunda Kamer’in Siilleyman tarafindan kurtarilmasi, erkegin kurtarici, kadinlarin ise kurban
olma roliine isaret etmektedir. Ciinkii toplumsal normlarin digina ¢ikan giiclii ve bagimsiz kadin, kaderini
erkegin elinde sekillenmesine izin vermez. Ama toplumsal normlarin ve cinsiyet rollerinin basmakalip
yargilar erkegi, kadinin kaderini degistirecek bir gili¢c unsuru kilmaktadir.

Tayyarzade Hikayesi’'nde ve bu hikdyenin diger versiyonlarinda karsimiza ¢ikan Sahba karakteri
de Gevherli Hanim’1n cariyesidir. Sahba, kendi iradesini ortaya koyamayan, pasif ve itaatkar bir kadindir.
Sahba, Gevherli Hanim’in bir yardimcist olarak gorev yapar ve onun emirlerini yerine getirir.
Tayyarzade’ye de Gevherli Hanim’1n istekleri dogrultusunda hizmet eder. Bu yoniiyle Sahba karakteri de
toplumsal cinsiyet rollerine uygun olarak itaatkar ve pasif kadin tipinin bir sentezi olarak karsimiza ¢ikar.

3. 4. Kethiida Kadin Tipi
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Leta’ifname adl1 hikdyede Kethiida kadin, bir hizmetkar veya casus konumunda olup Raiye adina
calisan, onun emirlerine gore hareket eden ve otoritesini temsil eden bir figiirdiir. Cariyelere kiyasla
kamusal alanda daha etkin bir role sahiptir. Kethiida kadin tipi icerisinde ele alabilecegimiz kadinlar,
genellikle hiyerarsik bir toplum yapisinda ara bir sinifta yer alirlar. Kethiida kadin, ne Raiye gibi niifuzlu
bir kadin ne de Letaif gibi cariyedir. O, niifuzlu ve giiclii kisiler tarafindan denetim altinda olmasina
ragmen, belli bir 6l¢iide bagimsiz bir hareket kabiliyetine sahip bir kadin karakterdir.

Leta’ifname’de Kethiida kadin, Raiye’nin emirlerini uygulayan itaatkar ve sadik bir hizmetkardir
ancak ayni zamanda hikayede vicdani bir durus sergiler. Raiye, Kethiida kadimi Letaif’i aramak ve
Yusuf’un konaginda casusluk yapmakla gdrevlendirilir. Kethiida kadin, Raiye’nin Yusuf i¢in 6liim emrini
verdigini bilmesine ragmen, Yusuf’un annesiyle is birligi yapar ve Yusuf’u kurtararak onu saklar (Sayer,
2013). Bu da kethiida kadin tipinin yalnizca emirleri yerine getiren hizmetkar kadin roliinden ¢ikarak,
vicdanini kullanarak ahlaki bir karar verebildigini gostermektedir. Bu durum ayni zamanda onun baski
altinda iken bile Ozgiir iradesiyle hareket edebildigini gostermektedir. Bu kadin tipini ve bu kadin
karakterin hikayelerdeki tutum ve davraniglarini, geleneksel cinsiyet rolleri baglaminda degerlendirecek
olursak kadiin 6zgiir iradesinin uyanisinin bir sembolii olarak ifade edebiliriz.

3. 5. Olumlu Kadin Tipi

Tifli hikayelerinde hem basrolde hem etkin hem de olumlu bir kadin karakter, hi¢bir yazma ya da
litografya bulunmaz. Boyle bir karaktere ilk kez Hikaye-i Cevri Celebi’de rastlariz. Bu hikayede niifuzlu
hanim ve cariye tipleri yoktur. Onlarin yerini, biri bagrolde, ikisi de yan rollerde olmak iizere {i¢ etkin ve
olumlu kadin tipi almistir. Yan rollerde Abdi ve Cevri’nin anneleri vardir. Hikayenin basroliindeki etkin
ve olumlu kadin karakter ise, bir tiiccarin geng ve giizel kizi olan Rukiye’dir. Ancak bu karakter,
cogunlukla “mahrem alanlarda etkin”dir. Rukiye, niifuzlu hanimlarin aksine, sonunda arzuladigi genci,
yani Abdi’yi elde etmeyi de basarir (Sayers, 2013, 53-55). Hikdyede Rukiye, istedigi bir seyin pesinde
kosan, evin i¢ginde ve kismen kamusal alanda 6zgiirce hareket edebilen, ekonomik agidan da giiclii bir
kadindir. Hikaye-i Cevri Celebi’de Rukiye karakteri etkin ve olumlu bir karakter olarak ele alinmustir.

Toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda olumlu o6zellikleri temsil eden kadinlar genellikle
masumivyet, iyilik ve temizlik gibi erdemleri simgelerler. Bu 6zellikler, kadinlarin kutsanmus bir rolde
oldugunu vurgular. Olumlu olarak ifade edebilecegimiz bir kadin karakter de Hangerli Hanim
hikayesindeki Kamer’dir. Kamer, Hiirmiiz tarafindan cezalandirilarak yilanli ve akrepli bir ormana atilir
ancak ormandaki vahsi hayvanlar ona zarar vermek yerine onun koruyucusu olur. Bu durumu, “bi-hikmet-
i baliga-i Cenab-1 Mennan” yani Tanr1’nin biiyiik bir hikmeti olarak nitelendirilir. Kamer, bu korumanin
ilahi bir lituf oldugunun farkindadir. Daha sonra Siileyman gelip onu bulundugu durumdan kurtarir
(Sayers, 2013, 79). Bu durum, Kamer’in masum, temiz, itaatkar ve toplum tarafindan olumlanan bir kadin
oldugunu isaret etmektedir. Kamer karakterinin, geleneksel cinsiyet rollerine uygun tutum ve davraniglara
gore betimlendigi ve olumlu bir kadin karakter olarak ele alindig1 goriilmektedir.

Olumlu kadm tipine baska bir 6rnek verebilecegimiz kadin karakterler Hangerli Hanim
Hikayesinde Siileyman’1 mirasyedilik konusunda uyaran annesi ve gence Ogiitler veren teyzesidir. Bu
kadinlar ¢ogunlukla evin mahremiyeti igerisinde yer alan ve annelik rollerinde istlerine diisen gorevi
yerine getirmeye ¢alisan kadinlardir. Yine olumlu kadin tipi icerisinde ele alabilecegimiz karakterlerden
biri de Letaifname’de Yusuf’u igerisinde bulundugu kotii durumdan ve dliimden kurtarmayan calisan
annesidir. Tifli hikayelerinde olumlu kadin karakterlere dogru olan bu egilimin doruk noktasi, iki
Biraderler Hikayesinin adsiz gen¢ kiz karakteriyle son bulmaktadir. Olumlu kadin tipi igerisine de yer
alan adsiz kiz ¢alismamizda gii¢lii kadin tipi basligi altinda detayl bir sekilde ele alinmustir.

3. 6. Giiclii Kadin Tipi

Tifli hikayelerinde gittikce daha olumlu ve etkin kadin karakterlere dogru bir yonelis vardir. Bu
egilimin doruk noktasi, iki Biraderler HikAyesi’nin “adsiz geng¢ kizi”dir. Babasi tezhip ustasi olan kiz
esnaf ve zanaatkar bir tabakadan gelir. Bu kizin, diger kadinlara gore kamusal alanda daha rahat hareket
ettigi ve bu durumun olumsuzlanmadig1 goriiliir. Ornegin, genc kiz, Kayik¢1 Hasan ile ev disinda
bulusmus olmasina karsin, bu durumda geng¢ kiz kotii bir sey yapmus gibi betimlenmez. Bu kiz1 gii¢lii,
zeki, etkin ve olumlu kilan en dnemli 6zelligi ise yaptigi kahramanliktir. Geng kiz, kendisini bir yalida
alikoyan Kazazzade’nin elinden kurtulmak igin firsatin1 buldugu an adamin belindeki hangeri alir ve
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masaya ¢arparak mumlar1 sondiiriir. Boylece karanliktan istifade eden kiz Kazazzade’nin elinden kagip
kurtulur (Sayers, 2013, 52). Tifli hikayelerinde boyle bir fiziksel kahramanligin sadece Sansar Mustafa
tarafindan yapildig: ifade edilmektedir (Sayers, 2013, 54). Tifli hikayelerinde Sansar Mustafa’nin da bir
fahiseyi oldiirdiigi icin yigitlik yaptiginin dile getirildigini hatirlarsak; bu durum Tifli hikayelerinde
kadinlarin varligina olan bakis agisinin artik degistigini gostermektedir. Tifli hikayelerinde artik
hikayelerinde ilk defa bir kadin karakterin gercek anlamda olumlu ve giiglii bir karakter olarak ele alindig1
goriilmektedir.

Adsiz kiz, giiclii kadin tipiyle 6nceki kadin tiplerinden ayrilmaktadir. Bu geng kiz, zor durumda
iken bir erkek tarafindan kurtarilmayi beklemek yerine bulundugu durumdan kendi basina kurtulmaya
calisir. Kazazzade nin elinden kurtulmak i¢in kendi hayatini riske atip zekice bir hamleyle kagar. Bu tiir
davranis ve tutumlar daha ¢ok erkek karakterlerle 6zdeslestirildigi i¢in, gen¢ bir kizin bu sekilde tasvir
edilmesi, toplumsal cinsiyet rollerine dair 6nemli bir farklilik yaratmaktadir. Bu ge¢ kizin kendi i¢in
yaptig1 kahramanlik geleneksel kadin rollerine meydan okuyan bir tavirdir. Ayni zamanda geng kizin,
olaylarin kontroliinii bir erkege birakmayarak kendi eline almas1 ve bulundugu zor durumdan kendi basina
cikmasi, geleneksel olarak kadin karakterlerin pasif rollerine karst bir durustur. Aslinda bu adsiz, kiz
kadinlarin kendi giiciiniin ve 6zgiirliigiiniin farkina varigin1 temsil etmektedir. Kadinin hem toplumsal
alanda etkinligini hem de kadinin giiclinii ve zekan dile getirmektedir. Bu yoniiyle bu adsiz kiz olumlu
kadin tipini de yansitmaktadir. Ancak bu kizin hikdyede adsiz olmasi da manidardir.

Hikayenin devaminda Kazazzade’nin elinden kurtulan gen¢ kiz, kagcarken Hasan’in kayigina
diiser ve Hasan kiza yardim eder. Geng kiz Hasan’1n evine gider ve geng¢ kiz1 orada goren Hiiseyin, kizi
fahige sanip sarkintilik eder. Bunun tlizerine Hasan, Hiiseyin’i 6ldiirlip Bogaz’a atar (Sayers, 2013, 415-
420). Hikayede kizin ahlaki bir tehlikeyle kars1 karsiya kalmasi, donemin kadinlarin namusu etrafinda
sekillenen degerlerini vurgulamaktadir. Hikdyede ne kadar toplumsal normlarin disinda giiclii ve bagimsiz
bir kadin tipine yer verilmis olsa da hikdye toplumsal normlara uygun bir sekilde devam etmektedir. Adsiz
geng kizin kurtulusuna son dokunus yine bir erkegin korumasi ve giiciiyle olur. Dolayisiyla bu hikayenin
tamamen toplumsal cinsiyet rollerini yiktigini soyleyemesek de adsiz geng kiz karakteriyle bu kadin tipi,
kadinlarin kendi giicliniin farkina varigini ve kadinlarin tistlendikleri yeni rollerle toplumsal kalip yargilari
yikmaya bagladiklarini temsil etmektedir.

4. Tifli Hikayelerindeki Kadin Tiplerinin Toplumsal Cinsiyet Rolleri Uzerindeki Etkileri

Kadin tiplerinin toplumsal cinsiyet rolleri iizerindeki etkilerine bakildiginda, bu karakterlerin
toplumsal cinsiyet normlarimi hem giiglendirdigini hem de toplumsal cinsiyet normlarina meydan
okudugu goriilmektedir. Inceledigimiz hikayelerdeki kadin tipleri, dénemin toplum yapisini ve cinsiyet
anlayisim yansitmaktadir. Bu kadin tiplerinin toplumsal cinsiyet rolleri iizerindeki etkilerini “toplumsal
cinsiyet normlarimi pekistiren kadin tipleri” ve “toplumsal cinsiyet normlarina meydan okuyan kadin
tipleri” olarak iki baslik altinda alinmistir.

4. 1. Toplumsal Cinsiyet Normlarin Pekistiren Kadin Tipleri

Tifli hikayelerindeki bazi kadin tipleri, geleneksel cinsiyet rolleri ile uyumlu olarak tasvir
edilmektedir. Bu karakterler, pasif, korunmaya muhtag ve bir erkegin himayesine ihtiya¢ duyan rollerle
toplumsal cinsiyet normlarini giiclendirmektedir. Bu kadin tipleri, geleneksel cinsiyet rollerine uygun
olarak kadinin erkege bagimliligi fikrini giiclendirmektedir. Bununla birlikte kadinlarin, bir erkegin
kurtariciligina veya evlilikle korunmasina ihtiyag duyduklar1 diisiincesini de desteklemektedir. Ayni
zamanda bu durum, toplumsal cinsiyet rollerinin pekismesine katki saglamaktadir.

Tifli hikéyelerinde karsimiza ¢ikan cariye kadin tipi icerisinde ele aldigimiz kadin karakterlerin
bir erkegin kurtaricilifina ve evlilikle korunmasina ihtiya¢ duyduklari isaret edilerek hikdyenin sonunda
evlendirildikleri goriilmektedir. Kadinlarin agk temali bu hikayelerde pasif ve kurtarilmayi bekleyen
figlirler olarak yer almasi, toplumsal cinsiyet rollerinin belirlenmesinde énemli bir rol oynamaktadir.
Kadinlarin romantik iliskilerde pasif ve edilgen olarak tasvir edilmesi, onlarin toplumsal hayatta da benzer
sekilde pasif roller tistlenmelerine yol agmaktadir. Kadinlarin bagimsiz ve kendi kararlarini1 verebilen
bireyler olarak gdérmek yerine, erkek kahramanlar tarafindan kurtarilmayi bekleyen figiirler olarak
algilanmalari, toplumsal cinsiyet rollerinin sinirlandirict bir yapisi olduguna isaret etmektedir.
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Tifli hikayelerinde yer alan Tayyarzade Hikayesi’ndeki Sahba, Hangerli Hanim Hikayesi’ndeki
Kamer, Leta’ifname adli hikdyede Letaif adli cariyeler, hikaye icerisinde temsil ettigi kadin tipinin
ozelliklerine uygun olarak bagkalarinin etkisi altinda hareket eden, geleneksel kadin roliiniin bir sentezi
olarak itaatkar ve pasif kadinlar olarak karsimiza ¢ikar. Bu kadinlarin hizmet eden veya pasif olan
karakterler olarak tasvir edilmesi, geleneksel cinsiyet rollerinin pekistirilmesine yardim etmektedir. Bu
tasvirler, kadinlarin toplumsal yasamda ikinci planda kalmalarina ve erkeklerin kadinlarin koruyucusu
olarak goriilmelerine yol agmaktadir. Bu hikayelerdeki toplumsal alanlarda etkin olan kadinlarin olumsuz
bir sekilde ele alinirken, ev i¢i mahrem alandaki kadinlarin ise olumlu bir sekilde ele alinmasi ve pasif
rollerle sinirlandirilmasi, onlarin bagimsiz bireyler olarak goriilmelerini zorlagtirarak cinsiyet rollerini
pekistirmektedir.

Taifli hikayelerinde, Kanli Bektas gibi ahlaki yozlagmanin sembolii haline getirilen kadin tipleri,
toplum diizenini bozan karakterler olarak dile getirilmektedir. Bu karakterlerin Tifli hikayelerinde
toplumsal normlara uymayan kadinlar olarak sunuldugu, hikayelerin sonunda da cezalandirildiklar1 veya
oldiiriildiikleri tespit edilmistir. Bu kadin tipleriyle, kadinlarin toplumsal cinsiyet normlaria aykir
hareket ettiklerinde ve eril sistemin kontroliinden c¢iktiklarinda; toplum tarafindan dislanacaklari,
olumsuzlanacaklari, tehlikeli ve olumsuz durumlara diisecekleri dile getirilmektedir. Boylece kadinlara,
toplumsal normlara bagli kalmalar1 gerektigi mesaj1 verilmektedir. TiflT hikayelerinde kadinlar genellikle
pasif, korunmaya muhtag ve ahlaki tehlikelere agik bir sekilde tasvir edilmektedir. Bu durumun bir
yansimasi olarak Tayyarzade Hikayesi’'ndeki Gevherli Hanim karakteriyle ise kadinlarin, baslarinda bir
erkek olmadiginda kendilerini olumsuz durumlara diisiirebilecegi anlatilmaktadir.

Iki Biraderler Hikayesindeki geng kiz karakterine baktigimizda, hikdyenin baslarinda toplumsal
cinsiyet rollerine meydan okuyan bir karakter olarak karsimiza ¢iksa da hikdyenin devaminda toplumsal
cinsiyet normlarini pekistiren bir olaya yer verilmistir. Hikdyenin sonuna dogru bu geng¢ kiz, pasif ve
korunmaya muhtag¢ bir kadin gibi gosterilmeye calisilmistir. Ancak Hasan’in, kiza sarkintilik yapan
Hiseyin’i 6ldiirmesi kahramanca bir doviisten ¢ok ani ve abartili bir tepki olarak karsimiza cikar.
Padisahin hikaye sonunda Hasan’1 6diillendirip kizla evlendirmesi ise, diger hikdyelerdeki kahramanlarin
odiillendirilmesine kiyasla nedensizdir (Sayers, 2013, 73). Ciinkii adsiz kiz, burada korunmaya muhtag
ve pasif bir karakterden ¢ok gii¢lii ve bagimsiz bir kadindir. Aslinda bu durum toplumsal cinsiyet rollerine
uygun olarak erkegin kadin1 koruyup kollamas1 gerektigini igaret ederken, kadinin naif ve savunmasiz
olugunu da ima etmektedir. Dolayisiyla bu hikdyedeki kadin karakterimiz gii¢lii ve bagimsiz bir kadin
olarak karsimiza ¢iksa da hikdayenin sonu, hikayenin anlatic1 erkek oldugu i¢in olacak toplumsal normlari
destekleyen bir olayla bitirilmistir.

4. 2. Toplumsal Cinsiyet Normlarina Meydan Okuyan Kadin Tipleri

Tifli hikayelerindeki baz1 kadin tipleri ve bazi1 kadin tiplerinin belli tutum ve davramislari
toplumsal cinsiyet normlarina meydan okumaktadir. Bu kadin tipleri belli tutum ve davraniglariyla
geleneksel kadin rollerinin disina ¢ikarak erkeklerle ayni olclide bagimsiz ve giiclii olabileceklerini
gostermektedir. Iki Biraderler Hikayesi’ndeki adsiz geng kizin karakterinin toplumsal alanda etkin bir
alana sahip olmasi ve bir erkegin yardimina ihtiya¢ duymadan bagka bir erkege karsi kendini savunmasi
ve i¢inde bulundugu tehlikeli durumla yiizlesip o durumdan kendini kurtarmasi, kadinlarin pasif bir varlik
olmadigini, gerektiginde zekdsim ve fiziksel giliciinii de kullanarak kendisini koruyabilecegini
gostermektedir. Bu geng¢ kizin hikayedeki tutumu ve davranigi geleneksel cinsiyet rollerinin disina
¢ikmaktadir. Bu kadin tipi, kadinlarin sadece erkegin yardimiyla korunup kollanabilecegi fikrine meydan
okumaktadir. Aym1 zamanda kadmnlarin iclerindeki giicii fark edip kendi kaderlerini kendilerinin
yazabilecegi diisiincesini one siirmektedir. Iki Biraderler Hikayesi’ndeki adsiz kiz, anlati icerisinde
olumlu, cesur ve aktif bir rolle sahiptir. Bu karakter, giiclii bir kadin tipi olarak betimlendigi gibi toplumsal
alanda daha 6zgiir bir kadin olarak karigimiza ¢ikar. Bu durum geng kizin, toplumsal normlarin disina
cikarak daha 6zgiir ve bagimsiz bir kadin olduguna isaret etmektedir.

Niifuzlu kadin tipi, baglig1 altinda ele aldigimiz Hiirmiiz ve Raiye kadin giiciinii ve otoritesini
temsil etmektedir. Bu kadin karakterler geleneksel kadin ile erkek arasindaki gii¢ dengesinin degistigini
ve kadinin ekonomik ve sosyal giiciiniin farkina varmaya basladigimi isaret etmektedir. Bu kadin
karakterler geleneksel olarak erkegin elinde olan ekonomik gii¢ ve sosyal kontrol gibi alanlar1 eline alarak
toplumsal cinsiyet rollerine meydan okumaktadir. Ancak bu kadin karakterler Tifli hikayelerinde
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olumsuzlanan karakterler olarak ele alinmistir. Fakat bu kadin karakterler olumsuzlanan tutum ve
davraniglarda bulunmus olsalar da toplumsal alanda yer edindikleri konumlariyla toplumsal cinsiyet
rollerinin disina ¢ikarak geleneksel cinsiyet rollerine meydan okumaktadirlar.

Tifli hikayelerde giiclii ve bagimsiz kadin karakterlerin varligi, toplumsal cinsiyet rollerine
meydan okuyan bir unsur olmustur. Bu tiir karakterler, kadinlarin da en az erkekler kadar gii¢lii, bagimsiz
ve lider olabileceklerini gostermektedir. Kadinlarin toplumda aktif roller iistlenebilecegi ve kendi
kaderlerini tayin edebilecegi fikrini desteklemektedir. Bu durum, toplumsal cinsiyet rollerinin
esnetilebilinecegi diislindiiriirken kadinlarin daha fazla 6zgiiven kazanmasina ve toplumsal yasamda daha
aktif rol almalarina ilham vermektedir. Goriildiigii iizere Tifli hikayelerindeki kadin karakterlerin zaman
icerisindeki degisimi, toplumsal cinsiyet rollerinin de zamanla esnetilebilecegine bdylece kadinlarin
toplumsal yapida farkli rolleri de iistlenebilecegine ve kadin erkek arasindaki gii¢c dengelerinin zamanla
degisebilecegine isaret etmektedir.

Sonuc¢

Toplumsal cinsiyet rolleri, bir toplumun belirli cinsiyetlere atadifi ve o cinsiyetin nasil
davranmasi gerektigini, hangi rolleri {istlenmesi gerektigini belirleyen kiiltiirel ve sosyal normlardir. Bu
roller genellikle erkeklik ve kadinlik gibi belirli cinsiyet kimliklerine dayanmaktadir ve toplumun
beklentileri tarafindan sekillenmektedir. Tifli hikdyelerdeki kadin tipleri, bu hikayelerde toplumsal
cinsiyet rollerinin nasil ele aldigim anlamamizda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu hikdyeler, hem
kadinlara belirli davranis kaliplarin1 dayatarak toplumsal normlar1 pekistirilmesi hem de toplumsal
normlarin yeniden sekillenmesi acisindan 6nemli bir yere sahiptir.

Ornegin bu hikdyelerde toplumsal cinsiyet rollerine uygun hareket eden kadinlarin
odiillendirilmesi, kadinlarin toplumsal normlara uymasi gerektigi mesajmi vermektedir. Toplumsal
cinsiyet rollerine uygun hareket etmeyen kadinlarin cezalandirilmasi ve hikayelerin sonunda mutsuz
olmasi ise toplumsal normlari ihlal eden kadinlarin, genellikle trajik sonlarla cezalandirilacagi mesajimni
vermektedir. Bu da toplumun beklentilerine uymayan kadinlarin maruz kalacagi olumsuz sonuglart
gostermektedir. T1fl1 hikdyelerinde ele aldigimiz kadin tiplerine bakildiginda toplumsal cinsiyet rollerinin
basmakalip yargilarinin disina ¢ikilmaya baslandigi goriilmiistiir. Bu hikayeler aslinda toplumsal degisim
igin bir diisiince zemini olusturmaktadir. 19. yiizyildan 20. yiizyila dogru Tifli hikayelerindeki kadin
karakterlerin hikayelere dahil edilis bicimine ve konumuna, kadinlarin kamusal alandaki konumunun ele
almis sekline, kadinlarin tasvirine ve toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda kadinlara atfedilen
ozelliklerine bakildiginda bu degisim acikg¢a goriillmektedir.

Aym zamanda bu hikayelerde &zellikle 20. yiizyil yapitlarinda, kadin karakterlerin toplum
icindeki gii¢ dinamiklerini nasil degistirdiklerini ve kendi hayatlar1 {izerinde daha fazla kontrol sahibi
olmaya basladiklar1 goriilmektedir. Ayn1 zamanda toplumsal alanda etkin ve giiglii olarak tasvir edilen
kadin karakterlerin 19. yiizyil yapitlarinda olumsuz karakterler olarak karsimiza g¢ikarken, 20. yiizyil
yapitlarinda kadin karakterlerin daha olumlu, giiglii ve bagimsiz olarak tasvir edildikleri goriilmektedir.
Calismamizda Hikayet (Sansar Mustafa Hikayesi), T1fli Efendi Hikayesi (Tifli Efendi ve Kanli Bektag
Hikayesi), Hikaye-i Tayyarzade, Hangerli Hikaye-i Garibesi ve baska bir versiyonu olan Hangerli Hanim
Hikayesi, Leta’ifname ve Iki Biraderler Hikdyesi adli Tifli hikdyelerindeki kadin karakterler
incelenmistir. Incelemis oldugumuz bu hikayelerde fahise kadmn tipi, niifuzlu kadin tipi, kethiida kadin
tipi, olumlu kadin tipi, giiglii kadin tipi olmak tlizere alt1 tane kadin tipi tespit edilmistir. Bu ¢alismada ele
alinan kadin tipleri, 19. yiizyildan 20. yiizyila dogru Tifli hikayelerindeki kadin karakterlerin ele alinig
bigimlerine gore adlandirilmistir. Tifli hikayelerindeki kadin karakterler, toplumsal cinsiyet rolleri
baglaminda ele alinmis ve bu kadin tiplerinin toplumsal cinsiyet rollerine olan etkileri incelenmistir. Bu
kadin tiplerinin toplumsal cinsiyet rolleri iizerindeki etkileri “toplumsal cinsiyet normlarini1 pekistiren
kadin tipleri” ve “toplumsal cinsiyet normlarina meydan okuyan kadin tipleri” olmak {izere iki bashk
altinda toplanmustir.

Calismamizin sonucunda Tifli hikdyelerinde yer alan farkli kadin tipleriyle, hikayedeki kadin
karakterlerin zaman igerisinde daha olumlu, bagimsiz ve giiglii bir sekilde ele alindig: tespit edilmistir.
Bu hikéayelerde yer alan kadin karakterlerin hem toplumsal cinsiyet rollerini pekistirdikleri hem de
toplumsal cinsiyet rollerine meydan okuyan tutum ve davraniglarda bulunduklar1 ortaya konulmustur.
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Boylece toplumsal cinsiyet normlarina ait cinsiyet rollerinin degismeye basladigi ayn1 zamanda
geleneksel cinsiyet rollerinin hala nasil korunmaya c¢alisildig1 da ortaya konulmustur. Bununla beraber
Tifli hikayelerindeki kadin tipleriyle, toplumsal cinsiyet rollerinin basmakalip yargilarinin disina
cikilabilinecegi ve toplumsal cinsiyet rollerin kesin ¢izgilerle ayrilamayacagi dile getirmektedir. Nitekim,
bu hikayelerdeki kadin karakterler toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda tek boyutlu olarak ele alinamaz.
Ciinkii Tifli hikdyelerinde yer alan kadinlar hem toplumsal normlar1 pekistiren hem de toplumsal
normlarin disina ¢ikarak toplumsal normlara meydan okuyan karakterlerdir.

Tifli hikayelerinde pasif, itaatkar, bagimli kadin tiplerinin olumlanmasiyla geleneksel cinsiyet
rolleri desteklenirken; gli¢lii, bagimsiz ve toplumsal alanda daha etkin kadin karakter toplumsal cinsiyet
rollerinin sorgulanmasina ve yeniden degerlendirilmesine katki saglamaktadir. Bu hikayeler, toplumsal
cinsiyet rollerinin dinamik ve degisebilir olduguna, kadinlarin zamanla gesitli roller {istlenebilecegine ve
toplumsal hayatta bagimsiz ve aktif bir sekilde yer alabileceklerine isaret etmektedir. Ayn1 zamanda
toplumsal normlara meydan okuyan kadin tipleri, toplumsal cinsiyet rollerinin sorgulanmasina olanak
tanirken toplumsal cinsiyet normlarinin da aslinda degismeye basladigini gostermektedir.
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